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Resumen 


Dibujo y Arquitectura han estado ligados entre sí de manera indisoluble 
desde los inicios del aprendizaje académico de la disciplina arquitectónica 
en el siglo XVI. Con la aparición de las Escuelas de Arquitectura el dibujo 
continuará teniendo idéntica presencia e igual importancia en la 
enseñanza: se ejercita el dibujo del natural, se enseña geometría 
descriptiva, se aprenden a dibujar dibujos analíticos, dibujos de proyecto y 
dibujos de presentación. 


Y mientras apuntes del natural, croquis, dibujos analíticos, 
levantamientos y dibujos de presentación están presentes en programas y 
proyectos docentes de las Escuelas de Arquitectura, el dibujo de ideación es 
el gran ausente. De manera que el aprendizaje del dibujo de ideación de la 
arquitectura se entiende como un aprender autodidacta, pues se ciñe a 
formar parte de los dibujos que el alumno muestra en las correcciones de 
los proyectos, en clase, normalmente en presencia de otros alumnos e 
incluso de otros profesores, además del propio. Pareciera como si el 
aprendizaje de ese dibujo tuviera que realizarse en soledad. 


Y aunque la primacía del dibujo como medio para la elaboración de las 
primeras ideas de la arquitectura parecía y parece estar universalmente 
establecida frente a otros modos de expresión, su ausencia en la docencia 
normada continuó incluso tras la sectorización de la docencia universitaria 
española en Departamentos y Áreas de Conocimiento. Las Áreas de 
Expresión Gráfica Arquitectónica tampoco plantearon su aprendizaje. 


Todo parecía continuar por igual camino hasta la entrada en vigor de 
los planes de estudios regidos por Bolonia, Plan de estudios 2010 y Plan de 
estudios 2012. 


Así, el plan 2010, establece, por fin, una nueva asignatura denominada 
Dibujo 4. Ideación y Configuración que se ha de impartir en tercer curso de 
carrera. Su aparición pretende llenar el vacío existente en la docencia del 
dibujo que se elabora en estos primeros momentos de génesis de la 
arquitectura. Se imparte desde el curso 12/13 en el seno del Departamento 
de Expresión Gráfica Arquitectónica. 


El presente texto narra las experiencias docentes llevadas a cabo por el 
equipo docente formado por las autoras del mismo en la docencia impartida 
de forma ininterrumpida, en la citada asignatura, durante los cursos 
académicos 2013/2014 a 2015/2016 así como la coordinación llevada a 
cabo en la docencia coetánea del Taller 3 y la posterior en el Taller 4: “En 
el entendimiento de que la arquitectura nace en el dibujo, que es a partir 
de él que adquiere cuerpo y que es en ese nacimiento donde adquiere el 
papel vital que para el arquitecto posee,” tal como aparece en el Proyecto 
docente, que además propone al alumno: “que afronte la condición 
específica del dibujo de arquitectura, en cuanto que dibujo de ideación, 
como una experiencia vivencial, con el placer y el dolor que todo proceso 
proyectual implica. Y así, el acto de Dibujar le llegue a resultar un hecho 
cotidiano y adquiera la conciencia de que el protagonismo absoluto de cada 
dibujo radicará en la intención que lo guie en su ejecución”. 
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1. Introducción. 


El Dibujo y la Arquitectura mantienen los estrechos lazos que los unen desde el 
comienzo de su docencia reglada en las academias del XVI.' La implantación de las 
Escuelas de Arquitectura supone una continuación de ese papel del dibujo, de manera 
que la geometría descriptiva, el dibujo del natural, los dibujos analíticos, los dibujos de 
proyecto y los dibujos de presentación son los auténticos protagonistas de la docencia 
de la arquitectura.? 


A proyectar se aprende dibujando, pero el aprendizaje del dibujo de ideación brilla 
por su ausencia, pues este ha de aprenderse de manera autodidacta, al mostrarse los 
propios dibujos en las clases de proyectos, en las correcciones, como si el aprendizaje 
de ese dibujo tuviera que realizarse en soledad, como si enfocar la enseñanza del 
proceso gráfico más inicial de la arquitectura de una manera directa fuera a hacerle 
perder su unicidad, su magia creadora: “a abocetar se aprende por intuición y como 
fruto posterior del que otras enseñanzas dejaron semilla” expresaba en 1997 de 
Lapuerta.* 


Y aunque la primacía del dibujo como medio para la elaboración de las primeras 
ideas de la arquitectura parecía y parece estar universalmente establecida frente a otros 
modos de expresión, su ausencia en la docencia normada del Área de Expresión Gráfica 
de las Escuelas de Arquitectura? y el entendimiento de que el conocimiento de las 
funciones, los métodos, los tipos y los usos del dibujo, ha estado, hasta fechas muy 
recientes, indisolublemente ligado a la formación del arquitecto, se estableció como 
lema del XI Congreso Internacional de Expresión Gráfica Arquitectónica. Sevilla 2006: 
Funciones del dibujo en la producción actual de arquitectura, en un intento de suscitar el 
debate sobre el papel del dibujo en la producción arquitectónica y, en consecuencia, el 
que debería ocupar en la formación del arquitecto. 


2. Antecedentes 


El primer plan de estudios regido por Bolonia, plan 2010, comienza a impartirse en 
la Escuela de Sevilla cuatro años después de la celebración del congreso y establece una 
asignatura nueva que se imparte en tercer curso de carrera y cuya denominación es 
Ideación y Configuración. Su aparición pretende llenar el vacío existente en la docencia 
en lo relativo a estos primeros momentos de génesis de la arquitectura. La asignatura se 
imparte desde el curso 12/13 en el seno del Departamento de Expresión Gráfica 
Arquitectónica. 


l Ya en las primeras academias el dibujo se constituye en el centro de la enseñanza teórica y práctica de la arquitectura, 
diferenciándola así de su aprendizaje en los talleres de los maestros. Vasari consideraba el dibujo como “el padre de las tres artes 
mayores, Arquitectura, escultura y pintura" y pone en práctica esta consideración en la Academia del Disegno de Florencia. 

2 Los exámenes de ingreso a las primeras Escuelas de Arquitectura en España, incluían entre sus pruebas una de dibujo, de 
una exigencia tal, que obligaba a los aspirantes a matricularse en academias privadas de dibujo, durante años, con el fin de poder 
aprobar el examen. 

3 Y continúa de Lapuerta: “Sin embargo el croquis es el instrumento más frecuente de diálogo entre profesor y alumno para 
hablar de los proyectos. Este diálogo se produce de manera muy similar a la que se da en un estudio: veremos bocetos clavados 
sobre los tableros y el profesor utilizará frecuentemente estos como como hilo argumental de su discurso. Sus críticas se centrarán 
más en los dibujos que en lo que el estudiante haya explicado. Otras veces se sentará a trabajar con un estudiante en particular y a 
menudo dibujará sobre las mismas hojas de croquis del estudiante, la mecánica, como vemos ofrece unas extraordinarias similitudes 
con la que se produce en un despacho profesional”. de Lapuerta, José María. El Croquis, Proyecto y Arquitectura [Scintilla 
Divinitatis] 

4 En la Escuela de Madrid existen algunos intentos de aproximación al dibujo de ideación : “A partir de 1974 se desarrolla una 
enseñanza apoyada en el dibujo libre, por el convencimiento de que la ideación arquitectónica se sirve de la figuración .El punto de 
referencia del cambio de la pedagogía procede de diversas investigaciones llevadas a cabo por el profesor Javier Seguí, que desde el 
1969 venía desarrollando diferentes investigaciones en relación a los procesos de simulación/formalización arquitectónica, aplicados 
al diseño y la proyectación arquitectónica. “en Raposo Grau, Javier Francisco “Estrategias aplicadas a la docencia del “dibujar para 
proyectar" desde la disciplina del dibujo”. XII Jornadas de Redes de Investigación en Docencia Universitaria. Universidad de 
Alicante, 2014. 


En el seno del planteamiento global de la docencia de las cuatro nuevas asignaturas 
a impartir por el departamento de Expresión Gráfica Arquitectónica en los nuevos 
planes regidos por el EEES, dentro del Proyecto Docente global, El viaje hacía la 
arquitectura, que abarca las asignaturas: D1,D2,D3 y D4, se elaboró el Proyecto 
Docente de D4. En este proyecto docente, el dibujo de ideación está presente desde el 
principio, desde la primera asignatura que se imparte, Dibujo 1. Percepción y geometría, 
si no como objeto primordial de la docencia, - como sí lo será en Dibujo 4- sí como 
referente, que no se debe perder, pues es un objetivo principal en esta propuesta de 
aprendizaje, implícita en el mismo título del proyecto. Así en el proyecto docente para 
la asignatura Dibujo 4 Ideación y configuración, presentado para el curso académico 
2015/2016, figura: “En el entendimiento de que la arquitectura nace en el dibujo, que es 
a partir de él que adquiere cuerpo y que en ese nacimiento donde adquiere el papel vital 
que para el arquitecto tiene, este proyecto docente propone como objetivos: que el 
alumno afronte este condición específica del dibujo de arquitectura, en cuanto que 
dibujo de ideación, como una experiencia vivencial, con el placer y el dolor que todo 
proceso proyectual implica. Y así, el acto de Dibujar le llegue a resultar un hecho 
cotidiano y adquiera la conciencia de que el protagonismo absoluto de cada dibujo 
radicará en la intención que lo guie en su ejecución”. 


Al proyecto docente para D4. Ideación y configuración. El viaje hacia la 
arquitectura IV, se le dota del subtítulo: The Beginnings of a Project: A Reflection on 
Design Methodologies, en el entendimiento de que en la ideación está el inicio de la 
arquitectura, subtítulo que se toma prestado del cuso que Rafael Moneo impartió en 
Harvard en 2011. 


Para la elaboración de este proyecto han sido vitales, además del citado Congreso 
EGA. Sevilla 2006, las experiencias de los proyectos de innovación e investigación 
docente llevadas a cabo con anterioridad a la implantación de la docencia de la 
asignatura acorde a los planes de estudio regidos por Bolonia, entre otros: La caja negra. 
Investigación docente sobre el aprendizaje del dibujo de arquitectura. 2011; Geometría 
y Percepción: Arquitectura y Dibujo. 2011; Arquitectura, comunicación y dibujo: 
difusión, divulgación, propaganda y transmisión de conocimiento.2001; Arquitectura, 
dibujo y geometría: Trayectos gráficos 2010/2011; Innovaciones docentes en dibujo 
arquitectónico.2010; Dibujo en tránsito: senderos hacia la arquitectura.2009/2010 e 
Innovaciones docentes en Expresión Arquitectónica: Vinculaciones y transferencias 
desde el ejercicio profesional de la arquitectura al aprendizaje del dibujo arquitectónico 
en primer y segundo ciclo. 2008- 2009. 


Igualmente importante ha sido el hecho de formar parte de los tribunales Fin de 
Carrera del Plan 98, impartiendo docencia a alumnos que se encontraban al borde de 
finalizar la carrera, donde pudo constatarse de manera patente la ausencia del 
aprendizaje reglado del dibujo de ideación dada la ausencia de soltura gráfica y sus 
consecuentes argumentaciones de los momentos iniciales del proceso proyectual. 


Una base importantísima para nuestra docencia en la asignatura que tiene como 
finalidad el aprendizaje del dibujo de ideación arquitectónica han sido los Workshop on 
Arquitectural Drawing: WAD en sus ediciones I, II y H llevados a cabo en los años 
2008, 2009 y 2010: WAD I Dibujando con otros Aires. Sevilla, julio de 2008; ll WAD 
El cuaderno de dibujo del arquitecto; Sevilla-Cascais-Lisboa. Estudio MAM. Lisboa, 
junio 2009, ambos con la presencia del arquitecto Manuel Aires Mateus como docente 
invitado, y WAD Ill. La lección de las ruinas. Mérida. Diciembre 2010. 


Y muy en especial la primera edición, WAD I Dibujando con otros Aires. 
Experiencias límites en arquitectura y dibujo, celebrado en la Fundación Fidas de 
Sevilla en Julio de 2008. 


Y si los WAD fueron la base para D4, los cimientos de la asignatura se encuentran 
en la investigación realizada en torno al proceso de ideación en la arquitectura de 
Manuel Aires, particularizado en la elaboración de la publicación: Cuaderno de la 
Alhambra, donde, a lo largo de los cuatro años que transcurrieron en su preparación, nos 


sumergimos en todas las fases del proceso de producción del Concurso para el Atrio de 
la Alhambra de Granada. 


3. Dibujando con otros aires 
El proceso de trabajo fue el siguiente: 


A cada alumno se le hizo entrega de una copia de una serie de dibujos a mano 
alzada, procedentes, en su gran mayoría, aunque no todos [0], de los cuadernos de 
dibujo, sketchbooks, del arquitecto portugués Manuel Aires Mateus. [1]y [2] 
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[17, [2] Manuel Aires Mateus. Sketchbook. Bocetos 


Cada alumno, de manera individual, debía ejecutar un análisis (sin olvidar que todo 
análisis es una propuesta personal de entendimiento) gráfico y literario de su serie. 


El análisis debía contener dos aspectos bien diferenciados entre sí: 


1. La consideración de los dibujos como meros artefactos y, en consecuencia, se 
estudiarían exclusivamente los aspectos gráficos: dimensiones de los dibujos y del 
soporte en el que se ubican y las relaciones de los dibujos entre sí y con el formato, así 
como la conformación del proceso seriado; operaciones gráficas presentes en los 
dibujos, uso de la línea y de la mancha, intensidad y jerarquización de ambas. Detección 
de instrumento gráfico, sustancia manchante y tipo de papel utilizado. Sistema de 
representación utilizado... 


2. La consideración de los dibujos como portadores de arquitectura y, en 
consecuencia, se estudiaría la relación del conjunto gráfico con una arquitectura 
concreta: su pertenencia a un proceso de proyecto o a otro especificándolo, el 
establecimiento del orden de ejecución de los dibujos y la detección de la dependencia 
gráfico arquitectónica que mantienen entre sí, si existe. 


La primera parte del análisis se ejecutaba de manera individual, bajo la tutorización 
de las profesoras. [3] La segunda parte se dividió a su vez en dos bloques, el primero, 
también de ejecución individual con tutorización, y el segundo, donde se contó con la 
presencia del arquitecto autor de los dibujos, quien realizó -desde la autoría- 
correcciones individuales y colectivas de los dibujos, desde dos ópticas diferentes: 
enmarcándolos en sus propios procesos de proyecto y atendiendo a su desarrollo gráfico 
arquitectónico. 


[4] WAD [. Fase 2.2. Manuel Aires corrigiendo. [5] WAD [. Alumnos y profesores. Fidas 


Los resultados obtenidos fueron bastante interesantes, pues por primera vez los 
alumnos debieron enfrentarse a la interpretación de unos dibujos de ideación ajenos y, 
sobre ellos ejecutar propuestas personales, en la conciencia de que ese trabajo no 
quedaría sobre la mesa como un ejercicio más, sino que sus dibujos serían 
posteriormente analizados por el arquitecto autor. 


4. Cuaderno de la Alhambra 


Sabíamos de la existencia de los cuadernos de dibujo de Manuel, habíamos 
constatado que siempre lleva varios encima y que en ellos dibujaba dibujos diminutos, 
pero desconocíamos la intención que los motivaba, aunque la intuíamos. Y así, 
avanzamos en la investigación sobre su universo gráfico-arquitectónico interrogándonos 
sobre el dibujo que habitaba en sus cuadernos: dibujos desconocidos, íntimos, que 
presentíamos embrionarios de su arquitectura, alejándonos de los ya entonces 
conocidos, expuestos y publicados virtuosos dibujos de los hermanos Aires Mateus. 


¿Qué dibujos habitan en las páginas de los cuadernos de Manuel? Este interrogante 
y el presentimiento de que, de su condición de embrionarios, nos llevaron tres veces a 
Lisboa, donde mantuvimos tres dilatadas conversaciones. Conversaciones o charlas, que 
no entrevistas al uso, ya que la distancia temporal que transcurrió entre ellas generó que 
se desarrollaran de manera más distendida de la que se les suponía en su condición de 
medio de investigación. 


La primera tiene lugar con un número importante de los cuadernos de dibujo, que 
Manuel conserva en el estudio, por delante. La segunda comienza ante el cuaderno del 
concurso para el Atrio de la Alhambra de Granada y se transforma pausadamente en un 
recorrido físico y mental a lo largo y ancho de los pensamientos de Manuel acerca sus 
proyectos y su manera de expresarlos. La tercera vira, por sí misma, hacia una 
conversación sobre arquitectura y, sobre la vida y el tiempo que la envuelven, con el 
proyecto para la Alhambra como telón de fondo argumentando la trilogía. 


La consecuencia directa de esta investigación sobre el dibujo de ideación fue la 
publicación del cuaderno de la Alhambra. Consta de dos tomos: 


El primero es una reproducción del cuaderno original que Manuel dibujó durante la 
fase de ideación del Concurso para el atrio de la Alhambra. La reproducción pretende 
ser lo más parecida posible al original: en encuadernación, color, tamaño, tipo de papel 
y contenido. Para ser fieles al proceso de ideación se reproducen además en este tomo 
los papeles sueltos que Manuel conserva en el cuaderno y que se ejecutan a la vez. 


El segundo reproduce la versión en texto del contenido de las tres charlas. Para 
facilitar su lectura las conversaciones no se han reproducido exacta y cronológicamente, 
sino que su contenido se ha reordenado en dos bloques. El texto sólo reproduce las 
palabras de Manuel, y para su mejor entendimiento han de tenerse en cuenta que lo allí 
expresado tiene diversas procedencias: algunos conceptos son exposiciones suyas 
explicando el contenido de dibujos que teníamos por delante, otras son sus 
pensamientos sobre la arquitectura, otras responden al proceso del proyecto de la 
alhambra, otras a explicaciones de otros proyectos. Exposiciones, todas ellas, que iban 
dirigidas a nosotras como interlocutoras, por ello el texto también refleja conceptos o 
explicaciones que son respuestas a nuestros interrogatorios. En este tomo se reproduce, 
al final, los dibujos finales del proceso del proyecto. Debiendo entenderse que no son 
los correspondientes a los paneles, sino los dibujos finales del proyecto, redibujados 
expresamente, con todos los cambios que el arquitecto estimó necesarios y que no 
figuraron en los paneles del concurso debido, como siempre, a la premura de la entrega. 


El conjunto de lo expresado en los dos tomos del libro da una imagen global y 
bastante aproximada al desarrollo del proyecto, desde su fase más inicial hasta su 
completa definición. Y es esta inmersión la que nos sirve de guía a la hora de afrontar la 
docencia de la ideación arquitectónica. 


5. D4. Ideación y configuración: sectorización 


Tras las experiencias del WAD 1, con los resultados tan satisfactorios en ella 
obtenidos, y la publicación del Cuaderno de la Alhambra, con toda la investigación que 
la había rodeado, llegamos al siguiente planteamiento para D4: 


1. Realizar en las primeras sesiones algunos ejercicios similares, a aquellos 
ejecutados en el primer WAD, si bien, no sería posible contar con la presencia de su 
autor y sus correcciones. Es decir, se propondrá a los alumnos una inmersión en los 
dibujos de ideación ajenos y la continuación de ese proceso ideativo en el 
desconocimiento de la autoría y del proyecto a que tales dibujos pertenecen. 


2. Realizada esta inmersión en la segunda parte del curso se optará por la opción 
inversa: se muestran y explican en su contexto, en sesiones monográficas, dibujos de los 
procesos de ideación de diferentes arquitectos, con el objetivo de que el alumno, tras un 
proceso de conocimiento, sea capaz de llegar a la interpretación gráfica de los mismos y 
reinvierta ese modo particular de proceder en un proceso de ideación propio. Lo que de 
alguna manera nace como consecuencia del obligado proceso de inmersión que hubimos 
de llevar a cabo en los cuadernos de dibujo de Manuel para la elaboración del Cuaderno 
de la Alhambra. 


Con estos dos objetivos quedaba iniciada la estructura de la asignatura. 


Como ejemplo de ejercicio del primer bloque explicado más arriba, se procede a 
exponer el proceso de ejecución de uno de ellos. 


Se trata de un ejercicio que invierte el sentido que los dibujos de ideación tienen. En 
la conciencia de que no se elaboran para comunicar ni trasmitir nada, se seleccionan 
varios dibujos pertenecientes al comienzo de la ideación del proyecto para la Capilla 
Bruder-Klaus de Peter Zumthor. Y así se explica el objetivo en clase. La importancia de 
los dibujos radica en que son expresiones muy iniciales de una arquitectura, pero para el 
óptimo desarrollo, se omite nombrar ni al arquitecto ni la obra. 


Se van proyectando como unidades en una secuencia temporal de cinco minutos de 
exposición [6], [7] y [8]. En cada una de estas secuencias el alumno debe elaborar 
bocetos propios sobre el entendimiento que esos dibujos le generan, entendiendo que 
esa génesis debe ser arquitectónica, basándose en lo que cada dibujo muestra. Cada 
dibujo nuevo, posterior temporalmente en la fase de ideación de Zumthor, modifica la 
interpretación del alumno, concretándola en algunos casos o variándola radicalmente en 
otros. De ninguna manera se trata de un ejercicio de adivinación: ni de la obra, ni de 
arquitecto, y es por ello de vital importancia el desconocimiento de la arquitectura a la 
que esa ideación pertenece. 


La parte final de la clase consiste en la exposición de imágenes en las que se 
muestra la continuación del proceso de proyecto más allá de la ideación, mostrando 
dibujos de configuración de la idea, planos del proyecto, maquetas, la ejecución de la 
obra y la obra terminada, haciéndose así el recorrido a lo largo de un proceso de 
producción de la arquitectura y sus diferentes expresiones en la misma secuencia 
temporal en que fue gestado [9] y [10]. 


[6], [7] y [8] Peter Zumthor. Capilla Bruder-Klaus. Bocetos 


[9] Peter Zumthor. Capilla Bruder-Klaus. Sección [10] Peter Zumthor. Capilla Bruder-Klaus. Maqueta 


6. Docencia coetánea de la Ideación Arquitectónica y Taller de Arquitectura 


Los planes acordes al EEES de la ETSAS establecen de segundo a quinto curso de 
carrera una nueva asignatura cuatrimestral de seis créditos denominada Taller de 
Arquitectura. En ellas profesores procedentes de diversas disciplinas tutorizan de 
manera conjunta, aunque no simultánea como sería deseable, a los alumnos en el 
desarrollo de un ejercicio único de proyectos. 


La coincidencia, tanto temporal como de alumnos a los que se imparte clase de 
ambas asignaturas, encierra un enorme potencial para el aprendizaje de D4, pues ofrece 
a los estudiantes la posibilidad de simultanear, en tiempo, teoría y práctica del dibujo de 
ideación, puesto que a la vez que reciben docencia específica del mismo en D4, lo 
ejecutan en sus propios proyectos en el taller. Ello permite una estrechísima 
colaboración docente entre las dos asignaturas, donde los contenidos de ambas pueden 
intercambiarse, nutriéndose una de la otra o viceversa, alejándose de la creencia de la 
existencia de las asignaturas del DEGA con la única misión de su valor instrumental al 
servicio de las demás. 


Entendemos, por tanto, que una optimización de la docencia implica la 
simultaneidad del docente con presencia coetánea en Taller 3 y D4. 


La posibilidad de impartir el taller del segundo cuatrimestre, Taller 4, ofrece 
también un interés importantísimo. Dado que el aprendizaje del dibujo es un proceso 
lento y de asimilación retardada, el tener la posibilidad de continuar dando clase a los 
alumnos a los que se ha impartido tanto D4 como taller en el primer cuatrimestre, aporta 
la condición temporal a la ejecución del dibujo, obteniéndose resultados de una 
importancia inusitada, pues en numerosas ocasiones es donde realmente afloran los 
aprendizajes adquiridos en D4 y T3. 


Lo expuesto más arriba se ve también afectado por el establecimiento de un equipo 
docente estable, donde la presencia de los profesores se garantice con una cierta 
continuidad. Pues la experiencia de cursos ya impartidos con anterioridad enriquece 


enormemente la docencia ya que esta continuidad es la base para establecer los cambios 
y modificaciones que se hacen necesarios tras los resultados obtenidos previamente, 
tanto en el caso de que hubieran sido positivos como en el que hubieran sido negativos. 
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